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“l haven’t been everywhere, but it’s on my list.”" (Susan Sontag)

Uber das Reisen ist viel gesagt und geschrieben worden. Ein GroBteil unseres heutigen
Verstdndnisses von der Welt griindet auf Berichten festgehaltener Erfahrungen derjenigen,
die frih die Méglichkeit hatten, Reisen anzutreten und diese zu dokumentieren.2 Und obwohl
wir uns heute durch eine weitestgehend erschlossene Welt bewegen (und meinen, eigentlich
alles dartber zu wissen), hat das Reisen seinen Zauber nicht verloren. Noch immer sind wir
fasziniert von den kleinen und groBen Unterschieden (und Gemeinsamkeiten!), die uns mit
Menschen auf der anderen Seite der Erde verbinden, sind beeindruckt von der Schénheit der
Natur, von Traditionen, Bauwerken, Flora und Fauna, Artenvielfalt. In Zeiten der Pandemie,
als Fernreisen beinah unmadglich wurden, sind diese einmal mehr zum Sehnsuchtsobjekt
geworden.

Reisen tragen ganz sicher zur Erweiterung des Horizonts bei, sie konfrontieren aber auch
mit der eigenen Identitdt und zeigen Ungerechtigkeiten und Ungleichheiten auf. Auf Reisen
scharft sich das Bewusstsein. Unterwegs zu sein bedeutet, neue Eindricke aufzusaugen
und sich aus der eigenen Komfortzone herauszubewegen, aber auch, sich wiederkehrenden
Klischees und Stereotypen zu stellen, eigene Entdeckungen und Geschichten mit denen
anderer Menschen und eigene Vorstellungen mit der Realitdt abzugleichen.

Ausgehendvon der Beschaftigung mit mobilen Wohnrdumen von Tierund Mensch und der Frage
nach ,Wieviel Raum brauchen wir?” stieB Christin Kaiser auf den griechischen Philosophen
Diogenes von Sinope, dessen Behausung Inspiration fiir die dreizehnteilige Skulpturenserie
Schlafende Hunde (2018-20) ist. Diogenes von Sinope, der, so die Geschichte, ein mittelloses
und bescheidenes Leben auf der StraBe gefihrt haben soll, galt als Verdchter der Kultur und
aller gesellschaftlichen Zwdnge und lebte seine Philosophie eher durch praktischen Vollzug
als durch Lehren. Um seine Ablehnung von Eigentum und festem Wohnsitz, seine ,hiindische
Lebensweise”, ranken sich allerhand Anekdoten. Zeitweilig soll er in groBen KeramikgefdaBen,
die zur Vorratsspeicherung dienten, Ubernachtet haben, was ihm den Beinamen ,Diogenes
in der Tonne” (oder im Fass) eingebracht hat. Diogenes lehnte eine Zugehdrigkeit zu einem
Staat kategorisch ab und bezeichnete sich selbst als ,,Weltenbiirger”.

Christin Kaiser hat viele dieser Aspekte in ihren Skulpturen aufgegriffen. Die unterschiedlich
groBenKeramikringeerinnernandieVorratsgefdBe,indenenderVagabundibernachtethaben
soll, sie greifen aber auch die Form einzelner abgesteppter Segmente eines Mumienschlafsacks
auf. Kaisers Keramikringe sind wiederum mit zerschnittenen Schlafsdcken verschiedener
Farbigkeit Gberzogen. Deren Wattierung wird an den Schnittkanten sichtbar; ein Verweis
darauf, dass jedes Segment als Teil einer groBeren Skulptur verstanden werden kann. Der
Titel der Arbeit deutet einerseits auf den Underdog Diogenes hin, den ,wahrscheinlich ersten



selbsternannten Kosmopoliten aller Zeiten"?, der durch seine eigene BedUrfnislosigkeit und die
Autarkie von gesellschaftlichen Konventionen Freiheit erlangen wollte. Zum anderen erinnert
er an das Sprichwort ,,Schlafende Hunde soll man nicht wecken”, eine Redewendung, die vor
allem dann zum Einsatz kommt, wenn man eine Gefahr bereits ahnt, dieser aber lieber aus
dem Weg gehen méchte.

Der Schlafsack, diese GuBere schiitzende Hille des Menschen, ist aber nicht nur ein wérmender
Kokon fiir Weltenbummler:innen, Festivalgdnger:innen und Outdoorbegeisterte, sondern
oft auch das einzige Hab und Gut von obdachlosen Menschen, die auf der StraBe Uberleben
mussen. Er ist zum traurigen Symbol geflichteter Menschen geworden, die in Zeltlagern
tage- und wochenlang in eisiger Kdlte im Niemandsland an den EU-AuBengrenzen ausharren
mussen. Er erinnert daran, dass das Schlafen unter freiem Himmel nur so lange romantisch
und frei sein kann, wie es selbst gewdhlt ist.

Das Zelt verhdlt sich zum Haus wie der Schlafsack zum Bett. Wie nichts anderes steht es
fur ein portables, tempordres Quartier, das unterwegs Obdach gewdhrt. Schnell auf- und
abgebaut wird es in wenigen Minuten zum Zuhause, ganz gleich, in welcher Umgebung es
aufgestellt wird.

Christin Kaisers Arbeit Bin gleich Arkadien ist eine leichtgewichtige Skulptur in Optik eines
Zelts ohne Eingang, die 2010/11 als Bihne fir einen Dialog entstanden ist. Aus einem
belauschten und mitgeschriebenen Gesprdch wdhrend einer Mitfahrgelegenheit von
Antwerpen nach Hamburg, bei dem sich der Fahrer und die Beifahrerin stundenlang tber
ihre jeweiligen Urlaubserfahrungen austauschten, ergaben sich fir die Kiinstlerin nicht nur
Uberlegungen zum Reisen an sich, sondern auch Gedanken zu fernen (und nicht so fernen)
Sehnsuchtsorten, zur eskapistischen Kompetente des Reisens, zu Klischeevorstellungen
anderer Lédnder und Kulturen sowie zu einem teilweise vollkommen verzerrten Bild der Natur.
Sagt ein Reisebericht am Ende mehr Gber die Person, ihre Voreingenommenheit, ihren Status,
ihre Privilegien, als Uber die Reise selbst aus?

Kaiser beschdftigte sich anschlieBend intensiv mit dem Mythos zu Arkadien, einer
griechischen Provinz, die bereits im Altertum als Utopie verklért wurde, wo angeblich Hirten
fernab gesellschaftlicher Zwénge und Konventionen im Einklang mit der unberidhrten Natur
lebten. Mitte des 17. Jahrhunderts hielt der franzésische Barockmaler Nicolas Poussin eine
in Arkadien gesetzte Szene in seinem Gemdlde Die Hirten von Arkadien (ca. 1640) fest.*
Drei Hirten betrachten darauf in kontemplativer Haltung und mit besonnenem Gemit die
Inschrift eines Sarkophags: ,Et in Arcadia Ego” [Auch ich in Arkadien]. Das Bild wirkt - fur
die Zeit des Barock eher untypisch - klar strukturiert, nahezu aufgerdumt und fréhlich. Die
Gebirgskette im Hintergrund sowie die umgebende Natur sind unberihrt. Zentral im Bild
befindet sich das schlichte, aus Steinblécken gemauerte Grabmonument, das - ebenfalls
untypisch fur die Epoche - mit keinerlei Vanitas-Symbolen (z.B. Totenkopf) ausgestattet
ist und damit nur noch indirekt auf den Tod verweist, was zu vielfdltigen Interpretationen
seitens der Kunstgeschichte gefihrt hat und bis heute kontrovers diskutiert wird.

Christin Kaisers Skulptur Bin gleich Arkadien, die die Form des Sarkophags aus Poussins
Gemadlde aufgreift, besteht aus blassrosafarbenem Nylonstoff, Carbonstangen und
dafir eigens von der Kinstlerin angefertigten Kunststoff-Verbindungsteilen, sowie einem
Reise-Sack, in dem die Arbeit — genau wie ein Zelt, schnell, klein und leicht - verstaut und
transportiert werden kann. Seinem AuBeren nach irgendwo zwischen mobiler Skulptur und
Campingbehausung verortet, schlagt dieser bonbonfarbene Hightech-Sarkophag (der den
Tod allerdings vollstdndig auszuklammern vermag) die Briicke vom Mythos von Arkadien als
poetischem Sehnsuchtsort bei Poussin zu einer idealisierten Vorstellung der Naturerfahrung
von zeitgendssischen Outdoor-Reisenden.®



1983 hat Detel Aurand eine Reise nach Island unternommen, die ihr Leben verdndern und
far immer prdgen sollte. Ihre Eindricke von der Insel und ihre tiefe Verbundenheit mit ihr
hat sie in ihrem Buch We are here (2017) festgehalten, in dem sie Fotografien ihrer Reisen
(hauptsdachlich in Island, aber auch nach Indien, Polen, Ddnemark, in die Alpen) mit
Abbildungen von Arbeiten aus den letzten zwei Dekaden sowie Fotos und Filmstills von sich
und ihrem Mann zusammenbringt. Es enthdlt auBerdem einen autobiografischen Text der
Klnstlerin, in dem sie ihre auBergewdhnliche Liebe zu dem isldndischen Lehrer und Heiler Jon
Sigurgeirsson beschreibt, mit dem sie bis zu dessen Tod 2013 zusammenlebte und zwischen
den Stddten Berlin und Reykjavik pendelte. Der einflihlsame Text handelt von Begegnungen,
in erster Linie mit Jon, aber auch mit anderen Menschen, die auf die ein oder andere Weise
Einfluss auf die Arbeit, die Gedanken, das Leben der Kiinstlerin gehabt haben. Er handelt
aber auch von Begegnungen mit der Natur in Island, von essentiellen Erfahrungen, die sich
tief ins Bewusstsein eingeprdgt haben.

Detel Aurands Buch liefert einen Einblick in ihre Arbeit und ihr Leben, aber in erster Linie
ist es ein Manifest dafir, dass die Dinge nicht voneinander getrennt werden kénnen und
alles nebeneinander, auch ineinander existiert. Die Fotografien der Natur, aber auch die
Detailaufnahmen-im Wind flatternde Haare, Wasche, die zum Trocknen in die Sonne gehdngt
wurde, zwei FliBe, die sich beriihren-fangen visuelle Erinnerungen ein wie ein Reisetagebuch.
Sie stehen Seite an Seite mit Abbildungen von Zeichnungen, Malereien und Skulpturen,
in denen Linien, Farben und Strukturen wiederzufinden sind, die an die fotografischen
Motive teils erinnern, teils im Kontrast zu ihnen stehen. Alles fligt sich zu einem stimmigen
Gesamtgebilde und verdeutlicht die hier zugrunde liegende Uberzeugung, dass die geistige
und die stoffliche Welt miteinander verbunden sind, dass alles in allem enthalten ist.

Die Serie Common ground six-sided (2018-19) besteht aus insgesamt 18 Bildtrdgern (einige
aus Leinwand, die meisten jedoch aus Holz), die abstrakte Motive und Zeichnungen aus
Graphit, Pastellkreide, Buntstift, Acryl und Tinte enthalten. Sie greift die Form hexagonaler
Basaltsdulen auf, die Detel Aurand in Island vorgefunden hat.® Doch das Sechseck begegnet
einem nicht nur in Gebieten mit vulkanischer Aktivitdt, sondern auch anderswo in der Natur:
Die Form von Bienenwaben ist sechseckig, ebenso die Form von Schneeflocken; die einzelnen
Kristallflachen von Diamanten bestehen aus regelmdBigen Kohlenstoff-Sechsecken, und auch
die Augen von Fliegen und Libellen sind in abertausende winzige Sechsecke eingeteilt. , Die
Natur benutzt verschiedene Prinzipien, um ihren Formen Stabilitét zu geben. Eine bewdhrte
Form fir Flachen und fléchenhafte Gebilde -allgemein: wenn eine groBe Fldche durch kleine
Einheiten strukturiert wird - ist das regelmd&Bige Sechseck.”” Der Common ground, der in
Detel Aurands Arbeiten benannt ist, bezeichnet also nicht nur wortwértlich den Boden,
auf dem wir uns bewegen, sondern beschreibt auch die elementaren Gemeinsamkeiten
wiederkehrender Formen und Strukturen, die uns umgeben; in der Natur ebenso wie in den
Objekten unseres Alltags.

Design und Architektur orientieren sich oftmals an den Formen der Natur, und auch die Arbeit
von Detel Aurand findet ihren Ausgangspunkt hdufig in natirlichen Mustern und Phdnomenen.
In ihren Arbeiten Touch I, Il und Il (alle 2020) findet die BerUhrung buchstdblich auf der
Leinwand statt: Hier flieBt das langsame Ol aus der Pastellkreide mit sich schnell ausbreitender
Aquarellfarbe aneinander, hier schmiegt sich ein Wollpuschel an eine magentafarbene
Rundung wie Moos an einen Stein (Touch Il). In Touch Il wird ein orange-gelber Kreis, der an
eine untergehende Sonne erinnert, von zwei Armen aus hellblauer Wasserfarbe umschlossen.
Die Bilder kédnnen ganz einfach als abstrakte Malereien bezeichnet werden, sie erinnern aber



auch an Landschaftsmotive oder an den Blick durch ein Mikroskop, bei dem zellulare Strukturen
sichtbar werden. Sie erzdhlen auf zuriickhaltende und doch sinnliche Art und Weise von der
Begegnung (ganz gleich wo oder mit wem, mit was), und das zu einer Zeit, in der der Kontakt
und die Berlihrung mit Anderen so immens eingeschrdnkt sind.

Detel Aurand ist eine aufmerksame Beobachterin, nicht nur auf Reisen, und sie ist auch eine
Ubersetzerin, die fir oftmals unscheinbare oder gar unsichtbare Dinge eine visuelle Sprache
gefunden hat. In ihrem vielschichtigen Werk nimmt sie nicht nur das ganz GroBe und das
winzig Kleine, das Sichtbare und das Unsichtbare, die lauten und die leisen Téne in den Blick,
sondern lehrt uns auch, genau diese Gegensatzpaare Uber Bord zu werfen und die gesamte
Bandbreite aller Eindricke und Phdnomene mitzudenken. Oder wie die Kiinstlerin es selbst
beschreibt: ,Ich versuche, dem Leben so nah wie méglich zu kommen.”?

Unterwegs entstehen Beobachtungen, und aus Beobachtungen entstehen Geschichten.
Dass man dafiur nicht weit weg fahren muss, beweisen eindrucksvoll die Arbeiten von Detel
Aurand und Christin Kaiser.
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